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I Bienal Internacional de Misica
Contempordnea en Madrid,

Como informamos en el dltimo nimero de la
Revista Musical Chilena, entre el 28 de no-
viembre y ¢l 7 de diciembre se ¢ lebrd en
Madrid In T Bienal Internzcional de Musica
Contemporinea, a la que asisticron desiaca-
dos compositores y musicdlogos del mundo
entecro. Con esta T Bienal Espafia se ha incor-
poraido con vor propia al panorama umiver-
sal de la misica actual.

Los conciertos realizados durante [a Bienal
abarcaron las obras mis destacadas de los
compositores contempordincos de  Espaiia,
Europa y el Japén. Dumos a conocer los pro-
gramas de estos conciertos, los que posterior-
mente serin enjuiciados en esta Revista por
Vicente Salas Vii, especialmente invitado para
representar a Chile en Seminarios, conferen-
cias y mesas redondas en las que se discutieron
todos los aspectos de la misica de nusstro
tiempo.

El primer concirrto, a cargo de la Orques-
ta Nacional, bajo la direccion de Maurice Le
Roux, ejecutd lus siguientes obras: Chronoch-
rome de Ol'vier Messeian; Pythoprakia de
Yannis Xanahkies; 5 Picws del Op. 16 de
Schoenberg, y *Jeux"™ de Debussy.

Actud en el segundo concierto el Cuarteto
Perrinin con ¢l siguiente programa: Aleatorio
de Franco Evangelisti; Livre pour Quatour
de Boulez; Quarteito de Maderna; Secuen-
cias de Mauricio Ohana y Cuartete de Toshi-
ro Mayazumi,

El Conjunto Instrumental de la Sorbona,
bajo la direecidn de Max Deutsch, con la
soprano Colette Herzog y la pianista Lu-
cienne Desmont rindieron homenaje a Armold
Schoenberg, ejecutando las sigiventes ohras
de este compositor: Suite Op. 29; Canciones
de los Jardines Suspendidos: Oda a Napoledn;
Cinco piezas para piano, Op. ! y Piea,
Op. 37 a.

A cargo del Conjunto Instrumental de
Cimara, dirigido por Enrique Garcla Asen-
si, estuvo el cuarto concierto de esta Bienal.
En ¢l se ejecutaron obras de los compositores
espanioles: Cristdbal Halffer: Espejos; Antdn
Garcia Coria: Homenaje a Miguel Herndn-
dez, obra premiada en ¢l Certamen Nacional
de Composicién; y una obra de Miguel Angel
Coria. El programa se completé con: dvaila-
ble Forms de Erl Brown y Polifonia-Monodia-
Ritmica de Luigi Nono.

Los solistas Severino Gazeeloni, flauta, y Fre-
derich Rzweski, piano, tuvieron a su cargo el
quinto concierto. El programa consulid las
siguientes obras; Sequenza, de Luciano Berio;

Le Merle Noiv, de Olivier Messiaen; Pieza, de
Kazuo Fukushima; Pieza, de Andras Szollasky;
Piesa, de Wlodzmierz Katanski, y Reciproco,
del espafiol Luis de Pablo,

El Conjunto Instrumental de Cimara, bajo
la direccidon de Danicle Paris, en el sexto
concierto, ofrecieron las siguientes obras: I'n-
Jormel u, de Aldoe Clementi; Anaklasis, de
Krystof Penderechi; Composizione m, de
Egisto Macchi; Galaxix, de Roland Kayn;
Una obra, de Carmelo Alonso Bernaoia, y
Una obra, de Envigue Raxaeh.

El pianista Frederich Rzewski tuve a su
emwp el séptimo programa, en el que ejecutd
obras de John Cage, Karlheing Stockhausen y
W. Chiari,

Puso término a los conciertos de la 1 Bienal,
la Orquesta Nacional, bajo la direccidn de
Rafacl Frihbeck, con Carla Henius, soprano,
en un programa que consultd las siguientes
obras: Lieder, Op. 22, de Schoenberg; Lieder
de Peter Altenberg, de Berg: Symphonies de
Timbres, de Roman Haubenstock-Ramati;
Atmospheres, de Gyergi Ligeti, y 6 Pieaas del
Op. 6, de Webern.

14 Concurso Internacional de las Radios
de la Repriblica Federal Alemana.

Las radioemisoras de la Repiiblica Federal de
Alemania Haman a concursoe en Munich, en-
tre ¢l 19 y el 17 de septiembre de 1965, a can-
tantes, pianistas, fagotisias, trombonisias y
cuartetos de cuerda y para lectura a primera
vista al piano. Este concurso esti abierto a
misicos de todos los paises,

Las edades requeridas son las siguientes:
para canto: haber nacido entre 1935 y 1945;
para piano y lectura a primera vista: entre
1935 y 1948; fagot y trombdn: entre 1935 y
1946, y para cuarteto de cuerda: entre 1933 y
1948, aunque un miembro del cuarteto pue-
de haber nacido en 1925,

Este Concurso Internacional de Musica es
para jdvenes musicos con la madurez necesa-
ria para presentarse frente al piblico. Los
premios para canto e instrumentistas son de
5,000, 5.000 y 2,000 marcos y para cuartetos de
cuerda de 12,000, B.000 y 6.000 marcos. Los
premios serdn otorgados por un jurado inte-
grado por pedagogos de reputacion internacio-
nal, virtuosos y otros especialistas.

Las inscripciones se reciben hasta el 12 de
julio de 1965 para los canmantes ¢ instrumen-
tistus y hasta el 19 de junio para lectura a
primera vista y cuartetos de cuerda. Para ma-
yores detalles dirigirse a: Internationaler Mu-
sikwetthewerb 8 Munchen 2, Bayerischer
Rundfunk, Alemania.
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Luminaria del Festival Coolidge: Sonata a
Quatro de Orrego-Salas obticne
éxito resonante.

El decimotercer Festival de Misica de Cima-
ra del Eliznbeth Sprague Coolidge Foundation
tuvo lugar en Washington entre el 30 de octu-
bre y el 1? de noviembre de 1964, evenlo so-
bre el cual adelantamos algunas informacio-
nes en el N° 90 de la Revista Musical Chilena,
Ahora que nos han legado las criticas sobre
el teveer concierto, reproducimos a continua-
cidn las opiniones de la prensa de Washington,

En el "Washington Post™ del 2 de noviem-
bre, Paul Hume dice: “Cuando el Festival
Coolidge llegd a su tercer conciertn, ¢l sdbado
por la noche, la nueva musica creada para él
traspast la muralla tras la cual tantos com-
positores se encicrran. La muralla es la del
paso lento y la solemnidad animica. El sdbado
por la noche, no obstante, con la ejecucidén
de la Sonata a Quatro de Juan Orrego-Salas,
el clima de la misica nueva cambid, En ver-
sidn de los Barroque Chamber Players —fau-
ta, oboe, contrabajo y clavecin— wse locd la
sonata que encierra muchas delicias de gran
habilidad y un genuino sentido del humor
que ha sido muy bienvenido ... Los cuatro
movimientos de la nueva sonata son brillan-
fes excursiones basadas en ideas en voga de los
maestros barrocos de los siglos dieciséis y die-
clocho, Van mis alld de lo que llamamos neo-
barroco, hacia algo que es mis apto denomi-
nar barroco contemporinen. Ideales ritmicos,
melédicos y arménicos que jamds se le habrian
ocurride a un hombre del siglo dieciocho apor-
tan a la partitira de Orvego Salas un clima
a menudo centelleante, chispeante de deleite,

"Sintiéndose en absoluta libertad frente a
tenicas seriales, Orrego-Salas no tiene difi-
cultad alguna para usar en forma soberbia
los instrumentos que eligis, hace que los vien-
tos irrumpan en sorpresivos duetos, el contra-
bajo campea por el alto falsetto y el clavecin
s¢ lanza con irreprimible dicha en una varia-
cidn para flauta del mids puro humor. Impe-
tuosa, de vez en cuando, lirica con gran estilo,
la nueva sonata debiera tocarse tan a0 menudo
como haya ejecutantes que sean capaces de ha-
cerle honor , ..

"Al texminarse el Festival nos hemos que-
dado con recuerdos inagotables del Cuarteto
N® 5 de Bartok y de sus ejecutantes, memorias
igualmente ilustres de Hendl y de la Herioda-
de de Hindemith. Ademids de éstas, nos que-
damos con el deseo vivo de volver a escuchar
la nueva miisica de De la Vega y de Orrego-
Salas, con las de Thomson, Schuman y Dalla-
piceola se obtiene un conjunto notable”,

En el "New York Time", Harold Schonberg,
al referirse al tercer concierto del Festival di-

¢’

ce: “.,. Alberto Ginastera, ¢l compositor ar-
gentino, ofrecid una nueva obra titulada *Bo-
marze”, compasicién de envergadura que de-
0 a muchos auditores pasmados. Es una obra
que hace uso de todos los medios modemos e
inventa nlgunos nuevos. Muchas sceciones son
toialmente aleatorias, lo que significa que Jos
cjecutantes (hace uso de una peguedia or-
questa) quedan en libertad para hacer lo que
les place dentro de ciertos limites. Parte es se-
rizlismo postweberniano. Pane es vocalizacion
con notas, otfus son algo entve cancién y
‘sprechstimme’. El narrador habla frente al mi-
crofono y ecos espectrales susurtan & través
de lu sala. Sea cual fuere su valor intrinseco,
la musica es clectiva, Pero también lo fueron
otras obras nuevas escuchadas en los ltimos
dos dias. La Cantatn de Aurelio de la Vega
resultd ser un ejemplo no doctrinario de la
técnica de los 12 tonos con considerable arras-
tre. Juan Orrego-Salas contribuyd con una
Sonala a Quatro de gran estilo. A quatro en el
mejor estilo neoclisico a lo Stravinsky”,

Por su parte, Wendell Margrave escribe en
"The Sunday Star” de Washington: *... La
segunda obra de lu noche fue una Sonata para
flauta, oboe, contrabajo y cavecin absolura-
mentz fascinante, con toda la claridad y el bri-
llo que la instrumentacién prometia. Es una
obra escrita por Juan Orrego-Salas, ahora de
la Facultad de la Universidad de Indiana, y
fue cjecutada por los Barogue Chamber Pla-
yers de esa [acultad. Murray Grodner se lucid
en la traviesa intervencidn del contrabajo”

En ¢l “Indiana Herald Telephone”, §. R.
Crowl comenta ¢l concierto de los Baroque
Chamber Players en el Recital Hall de Ia
Universidad de Indiana, después del resonan-
te éxito obtenido en Washington por el con-
junto. Dice asi: “Todas las obras programadas
eran del barroco del siglo xvin, con excepeidn
de * Edgewood"”, la Sonata de Juan Omrego-
Salas, una obra barroca del siglo veinte escri-
ta especialmente para los Chamber Players.
El esplendor de la obra de Orrego-Salas no
fue opacada de ninguna manera por el brillo
de la ilustre compafifa; mds bien fueron Cou-
perin, Leclair, Graun y Rameau quiencs que-
daron desplazados por este a menudo picaro
neobarroco, por esth obra en cuatro movi-
mienios travicsamente imaginativa y sin tra-
bas".

Por su parte, Mary Ellen Straub dice en
“The Indiana Daily Student”, al referirse a
cste mismo concierto: ... Todo el programa
fue sobresaliente, pero nada semejante al es
timulo producido por la “Edgewood Sonata®,
Op. 85 de Juan Orrego-Salas, que fue estrena-
da en Wushington el 31 de octubre por los
Flayers. S¢ le describid como ‘neobarroco’ y
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en realidad combina caracteristicas del barro-
co v del siglo xx.

"La Intrada tiene un tema atrayente que
se desarrolla a través de variaciones ritmicas,
que se asemejan al estilo de Stravinsky. Pero
esta obra tiene cl estilo distintivo de Orrego-
Salus. Exige efectos especiales de los instru-
mentos, como por ejemplo, vibraciones de la
flauta. Tiene un final caprichoso en el que
la linea del contrabajo tiene un glissando has-
tal €l puente mismo.

“E] Aria tiene dignidad y gracia. Sus temas
livicos se mueven con Linguida facilidad. E1
Perpetuum mobile mercce esa designacidn y
e delicioso escucharlo. El clavecin no se de-
tiene jamis sino que salta de reclado en tecla-
do, perpetuamente mévil. La Cadenze e Va-
rianti es sencillamente ¢l fin y variacién, pero
la variacién es ingeniosa. Parece que los ejecu-
tantes gozaban tocando la obra tanto como el
puiblico que la escuchaba. Durante el inter-
medio el comentario fue: "Imposible no sen-
tirse feliz”. Cuando el profesor Orrego-Salas
se unid al grupo en el escenarvio después de
ejecutada la obra, fue una experiencia satis-
factoria comprobar ¢l reconocimiento del ge-
nio artistico en su propia ¢poca”,

INSTITUTO COLOMBIANO DE
ETNOMUSICOLOGIA Y FOLKLORE

Bogotd, D. E. - Colombia

Este organismo fuc creado como departamen-
to de la Universidad de América, de Bogotd,
a virtud de Resolucion N9 9, de 1954 (sep-
tiembre 19), emanada de la Rectoria de la
citada fundacién universitaria. Como Direc-
tor del Instituto fue designado el Dr. Andrés
Pardo Tovar.

Finalidad estatutaria del nueve Insituto,
cuyas oficinas s¢ han instalado en la casa co-
lonial adquirida en Bogoid por la Universic «d
de América para sus labores de extension ¢
tural, es la prosecucion sistemiitica de los
tudios analiticos del folklore musical, litera
¥ artesanal de Colombia. Los resultados de
ta labor irin apareciendo en monografias il
tradas,

De momento, la Direccidn del Instit
estd terminando un extenso estudio so
La poesin popular en Colombia, en
que se examinan detenidamente sus orf;
nes espafioles y sc analizan sus caracter
ticas propias. Seguigl una reedicidn criv 1
del primer trabajo etnomusicoldgico escri o
en el pais; El folklore musical en Colom-
bia, del maestro Daniel Zamudio (1887-
1952) , obra publicada en el afio de 1936, Y,
posteriormente, la  monografia Anoluciomes
sobre ¢l cancionera ritual del Choed, tn que
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con €l Director del Instituto colabora €l jo-
ven compositor y analista colombiano Blas
Atchortia, exbecario del Instituto de Alwos
Estudios Musicales de Buenos Aires.

De acuerdo con lo previsto por los estatu-
tos, la Rectoria de la Universidad de Amé-
rica designd por Resolucion N9 54 de 1964
(noviembre 5) a los miembros del Comité
Consultive del Instituto Colombiano de Etno-
musicologia y Folklore: General Julio Londo-
fio, actual presidente de la Academia Colom-
biana de¢ Historia; Doctor Luis Dugue-Gémez,
fundador del Instituto Colombiano de An-
tropologia y actual decano de la Facultad de
Cicncias de la Educacidn de la Universidad
Nacional de Colombia; sefiora Edith [imé-
nez de Muiioz Piedrahita, Licenciada en An-
tropologia, y Mauaestro Luis-Alberto  Acuna,
director del Museo Colonial de Bogotd.

La direccion de las oficinas del Instituto
Colombiano de Ewmomusicologia v Folklore
es la siguiente: Calle 13 N9 5-33. Apartado
aéreo 5172, Bogotd I, D. E. (Repiblica de Co-
lombia) .

.

Andrés Pardo Tovar, Director del Instituto,
nacid en Bogotd en ¢l afio de 1911, Curso es-
wudios de Derecho, Ciencias Sociales y Politi-
cas en la Universidad Libre de su pais y du-
rante muchos afios fue catedritico del Con.
servatorio Nacienal de Musica, Fue el inicia-
dor, en Colombia, de los estudios de Historia
de la Musica, Morfologia Musical y Andilisis
téenico del folklore musical, y fundd y diri-
gio el extinguido Centro de Estudios Folklé-
ricos ¥ Musicales (Cedefim) de la Univer-
siclad Nacional. A comienzos de 1963, pre-
sidid la Primera Conferencia Interamericana
de Etnomusicologia, reunida en Cartagena de
Indias. Es autor de numerasos estudios litera-
rios, musicologicos y cinomusicologicos y en
la actualidad es miembro del Comité Con-
sultive del Instituto Interamericano de In-
vestigacion Musical de la Universidad de Tu-
lane (Nueva Orleans) y catedritico de Cultu-
ra Artistica, Sociologia de América y Derecho
Publico Colombiano en la Facultad de Cien-
cias de la Educacidn de la Universidad Na-
cional de Colombia.

PRIMERA AUDICION EN EUROPA DE
LA MEJOR MUSICA DE TODA AMERICA

por Nivio Lépez Pelion
El Festival de Muisica de América y Esparfia
que acaba de celebrarse en Madrid, ha sido ca-

talogado por la critica como el "acontecimien-
to mas importante de la historia musical es-
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pafiola de los dltimos veinticineo afios” y tam-
bi¢tn de “lo que va de siglo”, y realmente
es as{: 44 compositures de 15 naciones ameri-
canas, la primera audicidn europea de cerca
de medio centenar de partituras y doce estre-
nos mundiales, no otro juiaio merecen. La ac-
tuacion de las mds importantes Orquestas
Sinfénicas espafolas, los Conjuntos y Agrupa-
ciones de Cimaras de miximo prestigio y los
mis ilustres Directores ¢ intérpretes de Amé-
rica ¥ Espafa, en un total de 10 conciertos,
han presentado una antologia musical, com-
pleta y actual, de las musicas de América
y Espafia.

Espafia, ventana abierta por donde entra
hoy América entera en Europa, ha side va
centro de distintas manifestaciones artisticas
y culturales de todo ¢l continente americano, y
todavia se pasea por Europa hoy, desde hace
un aiio, la Exposicién Arte de América y Es-
pafia”. Por eso quizis alguien se ha pregun-
tado ahora si este Festival o antologia musi-
cal llegada tarde, cuando muchas otras Expo-
siciones, de artes hermanas, lo han precedido,
pero la realidad es que Ilega siempre “en un
momento muy indicado de la evolucién de
la misica americana y europea en general”.
Y ha tocado al Instituto de Cuoltura Hispdnica
de Madrid la tarea de ir descubriendo a todos
el mundo de armonfa que irradia América.

Junto con esta antologia, completa y ac-
tual, de Ja musica contemporinea americana
¥ europea, se celebraron, dentro del Festival,
las primeras “Conversaciones de Miisica de
América y de Espafia”, que han servido, co-
mo ha dicho el Director del Instituto, don
Gregorio Marafién, de “punto de partida
para un estudio de conjunto, minucioso y
sucesivo, de la misica de cada uno de los pal-
ses Tepresentados”,

Espafia en los futuros Festivales Interame-
ricanos

En el correr de esta muestra musical con-
tinental, demostrando hasta qué punto hay
afinidades y diferencias en el mundo de las
armonias, los grandes valores musicales
—consagrados, los unos, en los Festivales In-
teramericanos de Washington, y los otros, en
la propia musica espafiola— situaron el Fes-
tival como 1inico en su clase, primero en Eu-
ropa y deseado inicio de una continuidad o
permanencia,

5i recogiéramos aqui cuantas opiniones se
han manifestade al respecto, se tendria un
“concierto” también, de wvoces laudatorias,
migicamente orquestadas por todo un Con-
tinente.

Es asi como ofmos decir al Jefe de 1a Divi-
sidn de Musica de la Unidn Panamericana,
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asesor técnico en la Comisién Permanente
del Festival y Secretario de su Comité Ejecu-
tivo, don Guillermo Espinosa:

“Tengo la impresidn, casi la seguridad, de
que tras este Festival, quedard su continua-
citn y se establecerd alguna forma de perma-
nencip. Varias formas podrian darse en esto,
pero siempre serian a hase de nuevas edicio-
nes ¥ de que tanto en Espaia como en Amé-
vica se mantuviese esta permanencia, Concre-
tando nuestra iden, se tendria siempre un Fes-
tival, biangal, en Madrid, y una participa-
cidn cspafiola por igual en los ya conocidos
Festivales de Washington, Interamericanos,
que por ser cada dos afos, alternarian con el
Festival de Madrid. En abril del afio entrante
serd el tercer Festival Interamericano de
Washington, y esperamos la actuacidn en esa
fecha de alguna orquesta espafola. Seria la
primera vez",

Esta idea se hace afirmacidn y definicidn
de tarea futura en las palabras del secretario
general del Instituto y director ejecutivo del
Festival, don Enrique Suirez de Puga: “Nues-
tro propdsito —dice— es que este Festival no
sea ¢l tltimo. Intencionalmente lo hemos de-
nominado el “primero”. El Festival tendrd
continuidad y permanencia".

Panordmica musical

Seleccionamos, entre los juicios que los cri-
ticos musicales de distintas partes del mun-
do han hecho del Festival, esta panorimica
del eritico wroguayo, Washington Rolddn:

“En cuanto a la misica iberoamericana
—dice—, la creacién ha pasado, y aun padece,
un momento dificil y comprometido. Las nue-
vas peneraciones de compositores, desde el
afio treinta en adelante, carecian de auténti-
eo dominio de la téenica, y la han buscado
en los maestros norteamericanos, que han for-
mido a un grupo de becarios en sus excelen-
tes escuclas; intentaban desprenderse del fol-
klorismo y se han vuelto hacia la tradicidn
estética europea.

“Espaiia representa mucho para la miisica
iberoamericana, porque la influencia de la
genericion de grandes milsicos espafioles afin-
cados en los pafses americanos desde 1035,
es capital para el renacimiento musical hispa-
noainericano,

“Las anteriores generaciones hispancame-
ricanas eran grandes partidarias de Italia y
Francia. Pero los nuevos jévenes se han vuelto
hacia la escuela de Viena y sus dodecafénicos,
y tambi¢n hacia la misica moderna rusa, los
que desean algo mds divecta y popular,

“No se puede decir —entre las dos corrien-
tes mwusicales, folklorismo o universalismo—
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cudl triunfa en América del Sur. Existe un
fecundo dualismo.

“En Norteamérica la misica queda exclu-
sivamente en manos de la iniciativa privada,
por lo que, en cierto modo, sufre un acondi-
cionamiento comercial, Se¢ “cea”™ un poco,
segin Jos gustos de un piblico de sensibili-
dad tradicional, quizds rutinaria.

“§i hasta ahora los nuevos compositores
musicales espafioles no han sido muy conoci.
dos en América, este Festival hard funcionar
ya juncas la misica de Espadia y Europa®,

La mulsica nucva o conlempordnea

Uno de los criticos musicales espaficles mis
destacados del momento, director de progra-
mas musicales de Radio Nacional de Espaia,
don Enrique Franco, ha definido Ia musica
nueva o contemporinea, que presentd el Fes-
tival, diciendo:

“Lo mismo que varias gemeraciones convi-
ven en la vida, en la misica también convi-
ven las tendencias. Es el clima fecundo de la
creacidn artistica. Y no se puede decir quién
tiene razdn. Incluso, han de saberlo todos, las
tendencias se influyen entre si.

"Cuando con mds perspectiva se enjuicie la
muisica actual, podrd apreciarse el talante uni-
tario que posee. Una vez mis sucede aquello
de que “los drboles no dejan ver el bosque™.

“Y para los que no toleran 1a musica nueva,
un consejo: que la oigan con oldos nuevos.
Que no la escuchen con los mismos oldos con
que oyen a Beethoven. .. Porque es algo muy
nuevo y diferente de lo que estin acostum-
brados.

“El Primer Festival de América y Espaiia
debia haberse celcbrado hace tiempo, Es el
primer paso hacia un entendimiento entre
tantos paises con afinidades comunes musi-
cales, que merecen ser acrecentadas”,

La muisica joven espariola

En lo que va de siglo, los Halfter consti-
tuyen un sefiorio musical, del que se honra
Espafia, Uno de ellos, €l madrilefio Rodolfo
Halfter, nos dice de la aciual misica espa-
fiola:

“La miisica joven espafiola estd a la van-
guardia de la misica joven europea. Y por
consiguiente, del mundo, porque Europa
continda sicndo la cabera intclectual de la
humanidad. Por eso, en las grandes manifes-
taciones musicales de Europa, csidin hoy
siempre presente los espafioles. No sucedia
asi en la anterior época, porque habia una
visidn mis localista, de nacionalismo musical
sublimado.
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“Los jévenes crean milsica universal, que
puede ser comprendida por todo el mundo,
aunque no dejan de percibirse sus ralves cs-
pafiolas en la textura, Algo asi como el cspe-
ranto del lenguaje musical, pronunciado por
cada uno con su propio acento patrio,

“Los “viejos" tenemos que ayudar a los
jovenes. No podemos situarnos a la cabeza
del movimiento musical, serfa antibiolégico;
lo que si podemos es facilitarles el camino”,

La Miisica sois vosalros. .

En el homenaje que la Direccidn del Ins-
tituto de Cultura Hispdnica ofrecid a las
personalidades asistentes al Primer Festival
de Misica de América y Espaiia, el Director,
don Gregorio Maraiidn, dijo en ¢l acto:

“Se reza a Dios con ¢l canio gregoriano.
Los soldados que van a servir al pais —o a
morir por él— llevan en su mochila la mar-
cha militar... La humanidad se consucla en
sus tristezas con miisicas. .. Los hombres ex-
crpeionales, a los que la civiliracidn debe to-
do, han meditado y creado, abriendo los tim-
panos a los sonidos divinos. La Patria tiene
su miis alta y noble expresidn en su himno. .,
La golondrina y la alondra son los simbolos
de Dios; los pdjaros todes lo son, porque son
los tnicos que al hablar cantan... ¥ la Mu-
sica —afiadié a todos los presentes— sois vos-
otros, ¥y vosotros lo snis todo, . "

La gran revelacidn, precisamente, para
Europa, del Festival de Musica de América
y Espafia, ha sido la de ese vigoroso y perso-
nalisimo movimiento musical de un Conti-
nente cuya armonfa desconocla, olvidando
quizis que América toda es milsica, promesa
y valores nuevos... jLa Musica del mundo
nuevo sois vosotros, pueblos de Américal

Edicién completa de las obras de Arnold
Schonberg

Bajo el protectorade de la Academia de las
Artes de Berlin se publicard una edicién
completa de las obras de Arnold Schinberg
(1874-1951) , proyectada en treinta volime-
nes. En ella se comprenderin todas las com-
posiciones, planes y esbozos publicados y no
publicados. La esposa del compositor, Ger-
trud Schonberg, ha puesto a disposicidn el
voluminoso legado y todas las fuentes ase-
quibles. El profesor Josef Rufer, discipulo y
asistente de Schinberg, prepara la edicidn
con Richard Hoffmann, Leonard Stein, Ru-
dolf Kolisch y Edvard Steuermann, Arnold
Schinberg fue socio de nimero de la Acade-
mia de Prusia de las Artes desde 1925 hasta
su emigracion impuesta por la dictadura na-
clonal-socialista. A partir de 1945 volvid a per-
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tenecer a la Academia del Berlin occidental.
Su “"Méwdo de composicion de doce tonos
consecutivos” es fundamental para el desarro-
llo de la musica moderna. La edicidn de sus
obras completas se publica en la Verlag B.
Schott's S6hne de Maguncia vy en la Univer-
sal Edition de Viena,

La decima sinfonia de Gustav Mahler

A principios de octubre se interpreté en
Berlin en un concierto de las Semanas de Fes-
tivales, ln versidn para orquesta que el inglés
Deryck Cooke hizo de la décima sinfonia de
Gustay Mahler que éste habia dejado incom-
pleta, como boceto, Berthold Goldschmidt,
que hace poco habia dirigido el estreno de
esta version en Londrés, dirigid también la
orquesta sinfénica de Radio libre de Berlin,
En ¢l mundo musical se juzga con gran dis-
paridad de criterios la versién de Deryck
Cooke. La Sociedad Internacional Gustav
Mahler s¢ ha pronunciado contra la refun-
dicién y la interpretacidn. En Berlin la ver-
sibn de Cooke tuvo extraordinaria acogida.
“La décima sinfonia, a pesar de haber queda-
do en boceto, es auténtico Mahler, y completa
el grupo de sus dltimas obras en una tilogla
homogénca y equilibrada y pone un nuevo
y sorprendente final a la evolucién del compo-
sitor. Con esta obra sale Mahler del circulo
de los rominticos y se convierte en un com-
positor moderno. La versidn de Deryck Cooke
es una obra maesita de interpretacion del
manuscrito y de intuicién complementaria.
La sonovidad de Mahler estd ahf; si en detlle
necesita alguna correccidn, eso lo decidirin los
especialistas” (Der Tagesspicgel, Berlln) .

Muisica de compositores latinoamericanos en
Berlin

El estreno de la séptima sinfonia del com-
positor brasilefio Claudio Santoro tuve lugar
en Berlin en el mes de octubre, La obra fue
interpretada por la orquesta sinfénica de Ra-
dio Berlin bajo la direccién del compositor,
de 45 afios, que ha fundado en el Brasil el
grupo “Miusica Viva". Santoro, que se ha
ocupailo también detenidamente de la téeni-
ca serial, y de electronica, es hoy director de
la Seccidn de Musica de la Universidad de
Brasilia. Lo que en esta sinfonia “se encuen-
tra como rasgos folkléricos hay que entender-
los en ¢l sentido de Bartdk, como reduccion a
sustancias fundamentales ritmicas, sonoras y
melédicas de suma precisién” (Die Welt,
Hamburgo) . De la moderna misica sudameri-
cana presentd Santoro la briosa obertura del
argenting Alberto Ginastera "El Fausto crio-

¢- 83

la". El cuarto concierto piano del bra-
silefio Heitor Villa-Lobos, fallecido en 1959,
¥ cuyo wlo “interpretd con verdadera y vir-
tuosa brillantez” Homero de Magalhaes, esta
todavia muy cerca del antiguo estilo del vir-
LuoSismo,

Misica contempordnea en Donaueschingen

La creacién musical contempordnea se re-
fleja en las “jornadas internacionales de M-
sica contempordnea” que se celebran anual-
mente en Donaueschingen. Las Jornadas de
este afio del 17 al 18 de octubre, fueron inau-
guradas con un concierto en mémoria de los
compositores fallecidos en 1963, Paul Hinde-
mith y Karl Amadeus Hartmann. El conjun-
to de Paris “Domaine Musicale”, bajo la di-
reccion de Pierre Boulez, ejecutéd “Coleurs de
la Cité céleste™ de Olivier Messiaen para pia-
no, instrumentos de viento y bateria; un ciclo
de poesias de Nelly Sachs con musica del jo-
ven oboista suizo Heinz Holliger, y “Fragmen-
tos” de Jean Claude Eloy para orquesta de
instrumentos de viento, piano, arpa y bate-
rin. Ernest Bour divigid en el segundo con-
cierto la orquesta de Radio Sudoeste inter-
pretando obras de Friedrich Cerha, Haubens-
tock-Ramati, Roman Vlad y Krysziof Pendere-
cki. El concierto para violoncello de Pende-
recki “con la fuerza y seguridad de su men-
saje” (Die Welt) y los bocetos para orquesta
de Haubenstock-Ramati de su dpera “Amé.
rica” em la que estd trabajando todavia, fue-
ron las que mis subyugaron al piblico, No
obstante, "sélo el epitafio de Stawinsky para
Natalie Kussewitzky, notablemente reprimido,
espiritualmente estilizado, respondié a lo in-
temporal del acto”, La actual misién de las
Jomadas musicales de Donaueschingen —dijo
el profesor Heinrich Strobel, presidente de la
Sociedad Internacional de Misica Nueva, di-
rector de las Jomadas musicales— es la “de
descubrir constantemente muisicos  jovenes”
porque “en realidad Berio, Boulez y Stock-
hausen no necesitan ya un Donaueschingen”,

Obras de Carter y Xenakis en el Festival de
Berlin

Durante las Semanas de Festivales de Ber-
lin el conjunto instrumental de Musique
Contemporaine de Paris, bajo la direccién
de Bruno Maderna, dio a principios de octu-
bre un concierto con obras de jévenes com-
positores de Francia, Grecia y los Estados
Unidos. En el programa ocuparon un impor-
tante lugar los becarios de Berlin de la Ford
Foundation, Elliott Carter (EE.UU) y Yan-
nis Xenakis (Grecia), El concierto doble de
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Carter para clavecin y piano “convencit co-
mo musica viva, fluida y al mismo tiempo
completamente moderna, La forma de tratar
la baterfa fundiéndola con los elementos so-
noros de los distintos instrumentos de la or-
questa ¥ los solos, revela al musico nato”
(Der Tagesspiegel, Berlin) . La sonoridad de
la composicién de Xenakis “'St-1u-1-080262"
“no deja de tener encanto. Estas condensacio-
nes del sonido tienen algo categdrico, subyu-
gador, sin la posibilidad de desarrollarse en
el sentido tradicional”. El Ffrancés Gilbert
Amy dirigié personalmente su picza en dos
tiempos “Alphabeth” que al misme ticmpo
sefialaba nuevas posibilidades sonoras,

Semana de musica experimental en Berlin

La misica electrénica tiene ya cuarenta afios
de antigliedad, Entre los primeros instrumen-
tos electrdnicos figuran el trautonio en Ber-
lin y las "Ondes Martenot” en Paris, Después
de la guerra el desarrolle del nueve magne-
tofono ofrecid la posibilidad de grabar ¢l so-
nido directamente de gencradores cléctricos
en la cinta y darle mualtiple estructura me-
diante la téenica de combinacidn y corte, El
extrafio mundo de sonidos mixtos que asf re-
sultaban ha ejercido una gran influencia en
la musica moderna. Entretanto la musica elec-
trémica se ha ido perfeccionundo hasta adgui-

rir una forma refinada de reproduccidn. Se
perfeccionaron las formas de la musica cste-
reofonica, y con la colaboracion de instru-
mentos se ha conscguido una “misica experi-
mental” que es pura muches compositores su-
gestivo objeto de estudio.

La Academia de las Artes de Berlin ha invi-
tado ahora a los Estudios electrdnicos de los
diferentes paises para una “Semana de mi-
sica experimental” y a un "Congreso de mi-
sica electronica™ en la capital alemana para
dar a los compositores, intérpretes y colabo-
radores de los estudios de mdsica experimen-
tal de Europa, América y Asia una idea del
estado actual de la musica experimental y
su desarrollo en los dltimos quince afnios. Los
actos, que durdron cinco dias, s¢ inauguraron
con un concierto en el que se interpretaton
obras de Boris Blacher (Berlin), Josef Tal
(Istacl), Bruno Maderna (Italia) y Luciano
Berio  (Italia) . En las conferencias el belga
Henri Pousseur, Boris Blacher, el escritor
francés Michel Butor, el fisico Fritz Winckel
de la Universidad Técnica de Berlin, el com-
positor holandés Henk Badings, y otros estu-
diaron problemas de la audicion y el descu-
brimiento de nuevos y desconocidos mundos
sonoros, El profcsor Winckel expreso el con-
vencimiento de que se ha superado la ame-
naza de la misica téenica. La comunicacidn
entre la masica y la técnica estd otra vez de-
terminada por el hombre.
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